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Jarrén con flores sobre fondo amarillo
2019

Acrilico sobre tela
200x150 cm




Hortensias
2018
Acrilico sobre tela

50x40 cm

Paraiso
2018
Acrilico sobre tela

80x50 cm



Florero con pajarito
2020
Acrilico y crayones sobre tela

50x40 cm

Florero con calavera
2020
Acrilico y crayones sobre tela

70x50 cm



Nos todas las flores

Las flores en los jardines, en los vasos o jarrones sobre la mesa, o en ilustraciones o la literatura, en los
cuadros, o la poesia, nombradas o como objeto o tema, o cifra de la perfeccidn o la belleza, estan sin mas,

como una certeza. Casi nadie en el arte y en la vida ha podido sustraerse a esa conviccion, esa potencia.

Son ellas expresion de una decision de la naturaleza, un ejemplo prodigioso, segin Maeterlinck, de
insumision, valor, perseverancia e ingeniosidad. Todas dotadas de sabiduria, en ellas “se concentra el
esfuerzo de la vida vegetal hacia la luz y hacia el espiritu”, aplicadas al cumplimiento de su obra: la de ser en

el mundo y poblar el espacio.

Las flores redundan en la imagineria del paraiso o en escenas con paisajes bucdlicos, habitan el jardin

boténico, el de cualquiercasa o los balcones, o se detallan obsesivamente en los herbarios.

Se entregan en ofrenda al amor, la amistad, las mudanzas, los muertos, agrupadas en ramos, arreglos,
guirnaldas, coronas, o en su singularidad. También integran variados catalogos de bélsamos curativos y

componen la coleccién nutrida del perfumista.

Las flores, dice Barthes, son el “ser mismo del lujo (...): estdn mas acéd y mas alla del fruto Gtil”. Son un
excedente, se escapan del orden de lo fecundo, no suponen la productividad como destino, sino son entrega

y homenaje del gasto puro.

Hay una tradicién japonesa llamada Hanami, que literalmente significa ver flores. Durante la época en que
florecen los cerezos —coincidente con la de la plantacién del arroz-—, casi como un ritual, la gente va a los

parquesy jardines a observar las flores, a celebrar su explosién.

En este otofio, cuando las hojas comienzan a amarillear, Daniel Garcia nos dice con “Algunas flores” que no

todas han caido, ni todas aun han sido pintadas.

Gilda Di Crosta, 2018



Suerio
2019

Acrilico sobre tela

210x152 cm




No soy tu bailarina
2019

Acrilico sobre tela
200x150 cm

Lobo n°2
2016
Acrilico sobre tela

210x152 cm



Bailarina Il
2020
Acrilico y pastel sobre tela

200x150 cm
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Sin titulo (China n°2)

2020

Acrilico y pastel sobre tela

50x40 cm



Damas de Shanghai
2019

Gachi Prieto Arte Contemporaneo



Damas de Shanghai
2019

Gachi Prieto Arte Contemporaneo



Damas de Shanghai
2019

Gachi Prieto Arte Contemporaneo



Dama de Shanghéi 6
2018
Acrilico sobre tela

200x150 cm




Dama de Shanghai 1
2018
Acrilico sobre tela

200x150 cm




Dama de Shanghai 5
2018
Acrilico sobre tela

200x150 cm
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Sin titulo X [ Il
2018
Acrilico sobre tela

45x35 cm | 40x30 cm



Sin titulo V
2018
Acrilico sobre tela

50x30 cm
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Sin titulo 5[ 1113 ] 22
2018
Acrilico sobre papel

21.5x14 cm



Damas de Shanghai

Cuando, en 1947, Orson Welles llamé The Lady from Shanghai a su pelicula —basada en la novela If | Die
Before | Wake, de Sherwood King— estaba asociandola a una breve en el tiempo pero nutrida serie de films
que evocaban en los espectadores occidentales todos los estereotipos de una China milenaria y misteriosa

junto a imagenes de lujo, peligroy prostitucién. La lista es extensa...

La pelicula de Welles no transcurre en China y el pais de oriente no tiene mas influencia en la trama que una
escena en un teatro chino de San Francisco. Shanghai, ciudad portuaria enriquecida por el comercio del
opio, llena de burdeles y casas de juego, esta en el titulo para acentuar el caracter de femme fatale de su
protagonista, Rita Hayworth y mostrar que ella tiene, como sucede con Marlene Dietrich y Anna May Wong

en Shanghai Express, un pasado...

El avance de la pelicula de Welles describe al personaje interpretado por Hayworth con estos términos “No
hubo hombre que pudiera estar seguro de ella”. Una mujer enigmatica, independiente, insumisa, y a causa de
ello, seductora y peligrosa. La mujer fatal, segin Jean Pierre Esquenazi en su libro Film Noir, es “prisionera
de la mirada de los hombres y liberada de cualquier obligacién, a menudo cruel y siempre seductora,
eternamente condenada a morir, guia la narracién hacia el derrumbe y la ruina. Pero a la vez permite entrever
el angosto camino hacia una libertad dificilmente conquistada en el contexto de una organizacién social

violenta. {El héroe es una mujer!”...

Hay, supongo, otra razén por la cual Orson Welles incluyé a Shanghai (que no es mencionada en la novela
original) en el titulo de esa onirica y laberintica pelicula. Desde mediados del siglo XIX, esa ciudad habia dado
lugar a un verbo en inglés: shanghaied, que designaba a aquellos marineros enrolados mediante la fuerza o el
engafo. Seguramente porque era el principal destino de los navios que, desde puertos como Portland o San
Francisco, zarpaban con tripulaciones forzadas. Con el tiempo, el significado se expandié a “secuestrado” o

“inducir a alguien a hacer algo por medios fraudulentos”...

¢Y mis Damas de Shanghdi? Una chineria. Asi es como de comun se traduce el término francés chinoiserie
(aparecido por primera vez en una novela de Balzac en 1836), que nombra al estilo artistico basado en la
imitacion de las artes de China y del este asiatico en general. Surgido en el siglo XVI, tuvo su apogeo en los
siglos siguientes, al incrementarse el comercio con oriente. De pronto proliferaron por toda Europa
pabellones chinos, jardines y pagodas. Asociado con el rococd, fue cultivado por Frangois Boucher, Jean-
Baptiste Pillement, Jean-Antoine Watteau e infinidad de otros artistas y artesanos. Plagado de estereotipos y

preconceptos occidentales, se manifestd en la pintura, la ceramica, los empapeladosy la arquitectura.

Mi chineria surge de la seduccién ejercida por unas imagenes encontradas en internet: unos retratos
luminosos, pintados con un realismo ingenuo. Icénicas figuras de sonrientes jovenes orientales, con peinados

occidentales de entreguerras, ataviadas con coloridos y entallados gipaos y rodeadas de flores.

Habitualmente la atraccién ejercida por algunas imagenes es lo que me lleva a dibujar y pintar, tomandolas
como referencia y, a veces, también a embarcarme en algo asi como una investigacién (la palabra excede
con mucho la tarea, pero es valida). Esta investigacién no antecede a las obras, sino que transcurre en forma

paralela.



Enseguida averiglié que esos retratos, que me habian “shanghaizado”, provenian de unos particulares
almanaques llamados yuefenpai ( ), literalmente afiche calendario, en chino. Hoy objeto de busqueda
de numerosos coleccionistas y reproducidos ad infinitum en tarjetas postales y posters, estos almanaques
publicitarios se produjeron en Shanghai y tuvieron su apogeo en las décadas de 1920 y 1930. En sus brillantes
cromolitografias, ilustradas por artistas varones, encontramos glamorosas representaciones de la mujer
moderna china que, como la mujer fatal del film noir, a la vez que es objeto de la mirada masculina a la cual
se ofrece, desafia —a su manera y por su misma visibilizacién— el orden patriarcal. Mujer moderna que es
tema de discusidn en la sociedad del momento, particularmente en la shanghainesa y cuyos ecos, los de esta

discusion, resuenan actualmente en nuestra sociedad.

En la convulsionada China de los afios veinte, la Nueva Mujer, en chino Xo ni xing ( ), se convirtié en el
estandarte de todos aquellos que buscaban un cambio en la sociedad. La lucha por un cambio de paradigma
cultural que asignara un nuevo rol a la mujer (en un pais que salia de un sistema feudal patriarcal en el que la
mujer casi no tenia voz, ni visibilidad excepto como cortesana) se transformé en un tema central para
diversos intereses, locales y extranjeros, desde la politica hasta la publicidad. También en el cine, cuya
industria se hallaba instalada en Shanghai. Durante su edad de oro, los afios treinta, muchas de las peliculas,
sobre todo las de ideologia izquierdista tenian por tema la “Nueva mujer” y su potencial subversivo para una
tradicion patriarcal. En muchos casos los roles, sobre todo en su destino tragico, tenian semejanzas con las
futuras femmes fatales del film noir. Los directores, hombres, se ocupaban de sefalar cual era el camino
correcto para la modernizacion de la mujer. Un personaje masculino lo aclara en un film: "jSélo aquellas que
sean mas autosuficientes, mas racionales, mas valientes y mas conscientes del bienestar publico pueden ser

las mujeres verdaderamente modernas!"...

Este relato no trata puntualmente sobre mis pinturas, sino sobre las imagenes que las motivaron, de aquello
que fui indagando mientras pintaba mis cuadros. Lo que me atrajo de esos yuefenpai, aliin antes de conocer
su historia, fue su colorido y su exotismo kitsch. Su ambigua oscilacién entre bellas imégenes tangibles y a la
vez claramente ilusorias. Su caracter hibrido, de montaje, incluso en los cuerpos y, porque no, los “errores”

en las proporciones o en las perspectivas.

Los primeros yuefenpai que vi fueron la puerta de entrada a todo un mundo de iméagenes y de historias, en el

que me fui sumergiendo y con el que fui reaccionando con mis propias . que
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